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► EDITORIAL 


EL PASADO 6 DE NOVIEMBRE en la ciu- 
dad de Queretaro fallecio Guillermina 
Bravo, pilar fundamental de la danza 
mexicana. 

El Palacio de Bellas Artes se vistio de luto. 
La personalidad unica de la maestra Bra¬ 
vo fue capaz de inspirar a todas las tribus 
de la escena dancistica nacional. El res- 
peto profundo que esta comunidad sien- 
te hacia ella impregno el magno recinto 
en el adios conmovedor que bailarines, 
coreografos, investigadores, autoridades 
culturales y publico de tendencias y gene- 
raciones diversas le brindamos. 

Dedicamos esta cuarta edicion a la memo- 
ria de su pasion y entrega. Agradecemos 
de manera muy especial la colaboracion 
del maestro Alberto Dallal, hoy por hoy 
el especialista de mayor reconocimiento 
en el pais, complice y testigo del camino 
en el que Guillermina Bravo construyo su 
significativa trayectoria. 


FOTO DE PORTADA: 
GUIILLERMINA BRAVO 
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| POR ALBERTO DALLAL 


LA TRAYECTORIA firme y creativa de Guillermina Bravo la pos- 
tulan como la coreografa y personalidad de la danza mexicana 
mas importante del siglo xx. Solo si se descubriera una crono- 
logla de trabajo mas vigorosa y lograda de algun coreografo pre- 
hispanico, le restaria meritos para considerarla la mas impor¬ 
tante coreografa de la danza mexicana. Asimismo, en ambitos 
variados de la danza latinoamericana tambien ha sido recono- 
cida como una de las mujeres de la danza contemporanea mas 
notables del continente. 




EL DRAMATURGO EMILIQ 
CARBALLIDO LA DEFINIO 
COMO: TERRIBLE, DEVORA 
DORAYGENEROSA 

http://www.jornada.unann.mx/2013/11/07/cultura/ 
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Organizadora, implacable ideologa, 
incansable creadora, lucida analista 
de la epoca que le toco vivir y, ade- 
mas, eficiente polltica, Bravo ma- 
nifiesta en su coreocronologia una 
serie de transiciones funcionales, 
relacionadas con los cambios expe- 
rimentados por la danza moderna y 
la danza contemporanea en todo el 
mundo. Precisamente su hacer co- 
reografico termina con una obra, Co¬ 
dice Borgia, en la que su lenguaje dan- 
cistico “daba de si”, experimentaba 
la crisis final relativa de las vertien- 
tes tecnicas reconocidas de la dan¬ 
za contemporanea, en este caso la 
tecnica Graham. No cabe duda que 
hasta el asentamiento de los grupos 
experimentales de danza contempo¬ 
ranea, Bravo fue la ilustre vocera de 
un arte revolucionario que, sin em¬ 
bargo, reconocio las obras de gran 
formato, las variadas tareas profe- 
sionales de la danza de concierto (co- 
reografla, iluminacion, escenogra- 
fla, manejo de espacios, promocion, 
sentido de organizacion, bailarines 
especializados, etcetera). Alguna 
vez predijo que la nueva danza debla 


LAVERACRUZANA 
FUE UN GRAN 
BALUARTE EN 
NUESTRO PAIS 
COMO BAILARINA, 
CORE6GRAFA, 
MAESTRA Y 
FUNDADORA DE 
INSTITUCIONES. 

MILENIO CULTURA, 22/11/13 
http://www.milenio.com/cultura/ 
Murio-Guillermina-Bravo-danza-mex- 
icana_0_185981426.html 


ser simultaneamente experimental 
y profesional: renovaciones dentro 
de la profesionalidad, aun acogien- 
do en su sentido de creatividad los 
avances tecnologicos en las artes es- 
cenicas. 

Guillermina Bravo nacio en Cha- 
caltianguis, un pequeno pueblo del 
estado de Veracruz, Mexico, el 13 de 
noviembre de 1920. Murio en la ciu- 
dad de Santiago de Queretaro el 6 de 
noviembre de 2013. Resulto oriunda 
de la senalada poblacion veracru- 
zana porque su padre, adscrito a la 
Marina de Mexico, se hallaba asig- 
nado a ese lugar con su familia. Las 
circunstancias de su nacimiento (en 
un lugar alejado de la capital de la 
republica) la orillaron toda su vida 
a reconocer la vastedad y la hete- 
rogeneidad de la nacion mexicana, 
de tal manera que los recorridos de 
Bravo y de sus huestes dancisticas 
incluyeron pequenas poblaciones y 
ciudades, grandes y medianas, de 
todo el pais, ademas de los sitios en 
el extranjero que entraron en con- 
tacto con la obra de Bravo y de su Ba¬ 
llet Nacional de Mexico en variadas 
ocasiones. 

Bailarina y maestra, fue asimismo 
la coreografa mas importante de la 
danza de concierto mexicana y una 
de las figuras mas destacadas de 
la danza de America Latina. Tras 
estudiar primaria en el puerto de 
Tampico, viajo con su familia a la 
ciudad de Mexico en donde se titulo 
de secretaria y contadora privada, 
carrera muy frecuentada en aquella 
epoca por las muchachas de la cla- 
se media. Junto con su hermana, la 
directora de escena Lola Bravo y con 
su madre “Lolis”, Guillermina vivio 
sucesivamente, al principio con ple¬ 
na conciencia clasemediera, las vi- 
cisitudes de los gobiernos del parti- 
do unico, el Partido Revolucionario 
Institucional, desde la expropiacion 
petrolera de Lazaro Cardenas, pa- 
sando por el proceso modernizador 


e industrializador a partir del go- 
bierno de Miguel Aleman, hasta la 
final crisis irrecuperable del “mila- 
gro mexicano”, que se manifiesta 
politicamente a partir del gobierno 
de Gustavo Diaz Ordaz y con eviden- 
cia economica a partir del sexenio 
de Jose Lopez Portillo. Para Bravo, 
el largo proceso politico-social im- 
plicado durante toda esta epoca se 
hace importante en tres niveles: la 
educacion y capacitacion oficial de 
las artes (en particular la danza) y 
coreografica. Varios son los hitos 
en su vida profesional: la llegada 
a Mexico de Waldeen (primero en 
1934 y posteriormente en 1939), la 
creacion y desarrollo del Instituto 
Nacional de Bellas Artes a partir de 
1946, la fundacion del Ballet Nacio¬ 
nal de Mexico en 1948, la inaugura- 
cion del Centro Nacional de Danza 
Contemporanea (escuela y sede del 
Ballet Nacional de Mexico) y, al fin, 
el cierre de la compania que coman- 
dara durante varias decadas y que 
en realidad fue la compania oficial 
de danza contemporanea. En todas 
y cada una de estas etapas Bravo fue 
independiente y ejemplar en torno a 
las ineludibles relaciones que el ha¬ 
cer artistico e intelectual mexicano 
debe guardar con la estructura de la 
cultura oficial. 

Sus primeros estudios de danza 
clasica, moderna y vernacula los 
hizo en la Escuela Nacional de Dan¬ 
za dirigida por Nellie Campobello. 
Tambien a partir y entre 1936 y 1942 
realizo estudios profesionales de 
musica en el Conservatorio Nacional 
de Mexico. En 1939 abandona la es¬ 
cuela oficial de danza a causa de un 
altercado entre “Lolis” (su madre) y 
las hermanas Campobello, porque 
segun Lolis, “fue asignado un ves- 
tido poco presentable en el espec- 
taculo de fin de cursos”. Sale junto 
con otras alumnas de la Escuela Na¬ 
cional de Danza para recibir clases 
de ballet en el estudio de la maestra 
Estrella Morales (por las calles de 
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Tlaxcala, enla coloniaRoma), lugar 
en donde es descubierta por la bai- 
larina y coreografa norteamericana 
Waldeen, quien desde 1939 se halla- 
ba en Mexico organizando un grupo 
profesional de danza moderna. 

Entre 1940 y 1945 participa como 
bailarina en el Ballet de Bellas Ar- 
tes, dirigido por Waldeen, grupo 
que inicia la danza moderna en el 
pals, junto con otro denominado 
La Paloma Azul, comandado por la 
tambien bailarina norteamericana, 
free lance, Anna Sokolow y conforma- 
do con otras bailarinas jovenes de la 
generacion de Guillermina Bravo. 


del Prado de la avenida Juarez, ofre- 
ciendo obras con las coreograflas de 
la propia Waldeen, de Merida y de 
Bravo. 

Ese mismo ano, al crearse por decre- 
to presidencial el Instituto Nacional 
de Bellas Artes, maximo organismo 
oficial de la epoca para las artes y las 
actividades culturales, su primer 
director, el compositor Carlos Cha¬ 
vez, conmina a Guillermina Bravo a 
fundar, organiza y dirigir, junto con 
Ana Merida, la Academia de la Dan¬ 
za Mexicana, institucion que inicia 
sus actividades en 1947 con un pro- 
grama de ensenanza que inclula el 
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dad independiente que constituyo 
durante mucho tiempo el maximo 
centro de ensenanza de danza mo¬ 
derna y danza contemporanea del 
pals, y que represento hasta su ex- 
tincion en 2006 la mas avanzada 
compania de su tipo en America 
Latina. Guillermina Bravo, su direc- 
tora artlstica, renovo sistematica y 
periodicamente los objetivos didac- 
ticos, tecnicos y esteticos del Ballet 
Nacional. La asignacion del propio 
nombre “Ballet” para una companla 
de danza moderna y contemporanea 
constituyo en ese entonces un ejem- 
plo o proeza en bien de la democrati- 
zacion de la danza. 



Posteriormente, Bravo continua su 
propio desarrollo tecnico y empren- 
de su preparacion autodidacta como 
coreografa hasta integrar con Ana 
Merida un grupo de danza moderna 
al que ambas pusieron el nombre de 
Ballet Waldeen, en homenaje a su 
maestra norteamericana, para or- 
ganizar funciones de “danza moder¬ 
na”. Este conjunto se presenta en 
1946 en unas instalaciones del Hotel 


estudio libre e incipiente de las tec- 
nicas autoctonas y las tecnicas dan- 
clsticas correspondientes a la danza 
moderna (en contraposicion a las 
ensenanzas de la Escuela Nacional 
de Danza, basadas exclusivamente 
en la tecnica clasica). En 1948 Gui¬ 
llermina Bravo abandona la codirec- 
cion para fundar, junto con compa- 
neros bailarines de su generacion, 
el Ballet Nacional de Mexico, enti- 


En 1957, junto con muchos miem- 
bros de la danza moderna mexicana 
del momento, Guillermina Bravo 
realiza una gira por Europa, la ex- 
Union Sovietica y China; el conjunto 
lleva el nombre de Ballet Nacional 
Contemporaneo de Mexico y da a co- 
nocer los grandes avances del Movi- 
miento Mexicano de Danza Moderna 
(1940-1965) hasta ese momento. La 
experiencia del nutrido contingente 
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de bailarines mexicanos provoca, 
entre otras cosas, el convencimien- 
to de Bravo en el sentido de que es 
necesario organizar la plena profe- 
sionalizacion del bailarin mexica- 
no, concentrando su capacitacion y 
su trabajo a la manera de las formas 
de organization de la Opera de Pe¬ 
kin. A1 aplicar sus principios en el 
Ballet Nacional de Mexico, Bravo se 
acoge a la tecnica Graham para ini- 
ciar la preparacion de los bailarines 
y para crear un consistente lenguaje 
danclstico contemporaneo, con la 
idea de que la danza contemporanea 
requiere de la profesionalizacion del 
bailarlan apoyandose en una tecni¬ 
ca formativa basica. Asimismo, sus 
trabajos como coreografa durante 
esos diez anos consecutivos desde la 
fundacion de la compania, permiten 
que Raul Flores Guerrero afirme en 
Mexico en la cultura, suplemento de No- 
vedades que: “Guillermina Bravo es, 
hoy por hoy, indiscutiblemente, la 
mejor coreografa mexicana de danza 
moderna: la mas seria y profesional; 
madura maestra en su oficio compo¬ 
sitor. La sabia y perfecta estructu- 
racion coreografico-musical de sus 
obras es incomparable, al igual que 
esa sublimacion conceptual a que ha 
llegado, despues de anos en sus ar¬ 
guments, superando por completo 
al anecdotismo elemental...” (24 de 
agosto de 1958). 

Durante los anos sesenta, al “dar de 
si” el Movimiento Mexicano de Dan¬ 
za Moderna (que aglutino desde 1939 
a destacados y talentosos bailarines 
y coreografos, escenografos, pinto- 
res, literatos, compositores y tec- 
nicos) el Ballet Nacional de Mexico 
coadyuvo, mediante sus presenta- 
ciones en el Palacio de Bellas Artes, 
Ciudad Universitaria y multiples 
plazas del pals, a la preservacion de 
los publicos de la danza de concier- 
to, as! como a la comprension del 
paso que en aquella epoca transfor- 
mo a la danza moderna en danza 
contemporanea. 


Entre otros coreografos, Guillermi¬ 
na Bravo y Luis Fandino comenza- 
ron a prescindir de las danzas na- 
rrativas, mlmicas y francamente 
expresionistas, para experimentar 
con acierto los montajes de image- 
nes, libertad de movimientos, crea- 
cion de situaciones dramaticas con 
los propios cuerpos, mensajes vi- 
suales, secuencias experimentales, 
etcetera. 


LA ARTISTA 
MEXICANA ES 
UNA FIGURA 
IMPRESCINDIBLE 
EN LA HISTORIA 
DE LA DANZA 
CONTEMPORANEA 
EN NUESTRO PAIS 

EXPRESIONES CULTURA http:// 
www.excelsior.com.mx/comuni- 
dad/2013/11/06/927376 


Durante los 58 anos de existencia del 
Ballet Nacional de Mexico surgieron 
los mas destacados e importantes 
bailarines y coreografos mexicanos 
de danza contemporanea, incluso 
para fundar nuevos grupos y compa- 
nias. Como maestra, Bravo incorpo- 
ro en 1963 la tecnica Graham a las en- 
senanzas del Ballet Nacional y mas 
tarde conformo, mediante el estudio 
y aplicacion de diversas modalida- 
des contemporaneas, una tecnica 
que puso al descubierto el lenguaje 
dancistico propio de un grupo mexi¬ 
cano creativo e independiente. Para 
lograrlo plenamente, muchos profe- 
sores extranjeros (David Wood, Yu- 
riko, Tim Wengerd, Kasuko Hiraba- 
yashi, Donlin Foreman, entre otros) 
coadyuvaron en distintas epocas de 


la compania a la preparacion de sus 
propios maestros, surgidos entre las 
filas de bailarines y coreografos del 
propio Ballet Nacional. La tecnica 
desarrollada por el Ballet Nacional 
de Mexico cubrio las necesidades es- 
teticas, creativas y fisicas especificas 
de la compania y cubrio asimismo los 
requerimientos de sus coreografos 
para trabajar profesionalmente con 
los bailarines. Entre los coreografos 
que transitaron por el Ballet Nacio¬ 
nal de Mexico se hallan, entre otros, 
Federico Castro, Raul Flores Canelo, 
Jaime Blanc, Luis Arreguin, entre 
otros. 

Bravo dejo de bailar en i960, cuando 
su obra era ya reconocida en Mexico 
y diversas partes del mundo. Como 
coreografa, transito por distintas y 
variadas etapas estilisticas y concep- 
tuales y frecuento una gran variedad 
de modalidades de la produccion 
danclstica: solos, trios, coreografias 
para obras teatrales, para comedia 
o drama, piezas de gran aliento, et¬ 
cetera. La coreografa diseno y do¬ 
mino sus propios procedimientos 
de estructuracion y produccion que 
no solo se relacionan con la danza 
de concierto: tambien incursiono 
en otras formas de espectaculo. Eje 
y orientacion basica del Ballet Na¬ 
cional de Mexico, Guillermina Bra¬ 
vo permitio que transitaran por la 
compania los mejores coreografos, 
compositores, interpretes, maestros 
y disenadores de varias decadas. A 
partir de 1989 investigo y organizo la 
apertura del Centro Nacional de Dan¬ 
za Contemporanea en la ciudad de 
Santiago de Queretaro, para que los 
artistas mexicanos y extranjeros pu- 
diesen prepararse profesionalmente 
como bailarines, coreografos, tecni- 
cos e historiadores, culminando la 
apertura de este espacio en 1990-1991 
con dos entidades fundamentals: el 
Colegio de Danza Contemporanea y el 
Ballet Nacional de Mexico, compania 
de la cual emanaron los principals 
profesores de la estructura docente. 
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Los ciclos de la creatividad coreo- 
grafica de Guillermina Bravo pue- 
den clasificarse e ilustrarse de la si- 
guiente manera: 

1) Fabulacion y estructuracion di¬ 
recta: Cuarteto Op. 59 Num. 3, musica 
de Sergei Prokofiev (1946) Preludios y 
fugas, m. de Juan Sebastian Bach, 
disenos de Guillermo Meza (1947); 
El zanate, m. de Bias Galindo, d. de 
Gabriel Fernandez Ledesma (1947); 
Fuerza motriz, ballet de masas, m. de 
Prokofiev-Chavez (1949). 

2) Tendencia nacionalista con obras 
realistas de temas sociales: Recuerdoa 
Zapata , Ballet-cantata, m. de Carlos 
Jimenez Mabarak, d. de Leopoldo 
Mendez (1951); La conquista del agua, 
m. de Jimenez Mabarak, d. de Raul 
Flores Canelo (1952); Alturas de Ma- 
chu Picchu, m. de Beethoven, d. de 
Julio Prieto (1952); Guernica , m. de 
Guillermo Noriega, d. de Fernando 
Castro Pacheco (1952); La nube esteril, 
m. de Noriega, d. de Castro Pacheco 
(1953); Rescoldo, m. de Noriega, d. de 
Fernandez Ledesma (1954); Danza sin 
turismo, m. de Silvestre Revueltas, 
d. de Raul Flores Canelo (1955); El 
demagogo, m. de Bartok, d. de Xavier 
Lavalle (1956); Braceros, m. de Rafael 
Elizondo, d. de Flores Canelo (1957). 

3) Veta no-realista con temas urba- 
nos y magicos rituales provenientes 
de comunidades indigenas: Imagenes 
de un hombre (obra-homenaje a Revuel¬ 
tas), m. de Revueltas, d. de Flores Ca¬ 
nelo (1958); Los danzantes, m. original 
de los concheros, d. de Lavalle (1959); 
El par also de los ahogados (Tlalocan ), m. 
magnetofonica de Jimenez Mabarak, 
d. de Flores Canelo (i960); Danzas de 
hechicerias, m. de Elizondo, d. de Flo¬ 
res Canelo (1961); Elbautizo, m. de Jose 
Pablo Moncayo, d. de Flores Canelo 
(1962); Margarita . Cuento para ninos muy 
pequenos, m. de Elizondo, texto de Ru¬ 
ben Dario, d. de Flores Canelo (1963); 
La resortera de oro, m. de Jimenez Maba¬ 
rak, d. de Flores Canelo (1963). 


4) Exploraciones en torno a los di- 
versos usos del coro con temas di- 
dacticos: La portentosa vida de la muerte, 
m. de Jimenez Mabarak, d. de Flo¬ 
res Canelo *,(1964); jViva la libertad!, 
m. de Honneger, d. de Jose Cuervo 
(1965); Pitagorasdijo..., m. de Jimenez 
Mabarak, d. de Cuervo (1966); Co- 
mentarios a la naturaleza, m. de Benja¬ 
min Britten, d. de Cuervo (1967). 

A partir de 1968 Guillermina Bravo 
aplica simultaneamente dos llneas 
tecnico-esteticas de desarrollo: una 
referida a la investigacion en torno 
al comportamiento humano y otra 
referida a la aplicacion de temas e 
indagaciones epicas, historicas y li- 
terarias. Ambas lineas producen los 
siguientes grupos de obras: 

5) Analisis del ser humano en su 
vida interior, con temas eroticos y 
oniricos: Amor para Vivaldi, m. de An¬ 
tonio Vivaldi, d. de Cuervo (1968); 
Los mag os, m. de Gustav Mahler, d. 
de Guillermo Barclay (1969); Melo¬ 
drama para dos hombres y una mujer, m. 
de Penderecki, d. de Barclay (1970); 
Actodeamor, m. de Vivaldi (1970). 


6) Exploracion del espacio escenico 
por medio de formas geometricas: 
Montaje, m. de Penderecki, d. de 
Henri Hagan (1968); Apunte para una 
marcha funebre, m. de Mahler, d. de 
Barclay (1968); Interaction y recomienzo, 
m. de Mahler, d. de Barclay (1971). 

7) Composicion de estudios para so- 
listas del Ballet Nacional de Mexico: 
Num. 1. Danza para un muchacho muerto, 
m. de Bach (1973); Num. 2. Danza para 
un efebo, m. de Bach (1974); Num. 3. 
Danza para una bailarina que se transforma 
en aguila, m. de Bach (1974); Num. 4. 
Lamento por un suceso tragico, m. popular 
andaluza (saetas) (1975); Num. 5. Re- 
trato de una mujer enajenada, m. de Bach 
(1976); Num. 6. Primer trazo para un torn, 
m. de Bach (1979); Num. 7. Segundo tra¬ 
zo para un torn, m. de Richard Wagner 
(1980); Num. 8. Leona-cazador, m. de 
Bach (1979); Num. 9. Unaquimera, m. 
de Manuel Enriquez, d. de Kleome- 
nes Stamatiades (1982). 

8) Exploracion en torno a los opues- 
tos (realidad-fantasia, vida-muer- 
te): Homenaje a Cervantes, m. de Bach- 
Lukas Foss, d. de Barclay (1973); 
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Reaction de duelo (Oratorio por la muerte 
delpoeta Carlos Pellicer), m. de Hector 
Villalobos y Jose Antonio Alcaraz, 
d. de Rafael Zamarripa (1978). 

9) Exploracion en torno a disenos 
basados en sistemas fisicos visua- 
les y sus relaciones con otros ele- 
mentos o componentes del acto 
dancistico: musica, movimientos 
animales, artes visuales, etc. En 
esta etapa de su hacer coreografi- 
co, Bravo roza o instala sus obras 
en la abstraccion como elemen- 
to formal: Epicentro, m. de Lukas 
Foss, d. de Antonio Lopez Mancera 
(1977); El llamado, m. nativa de los 
pigmeos del Camerun e improvisa- 
ciones de Luis Rivero, d. de Stama- 
tiades (1983); Cuatro relieves , m. de 
Roberto Schumann, d. de Stama- 
tiades (1983); Vision de muerte, m. de 
Edgar Varese, d. de Antonio Lopez 
Mancera (1981). 

10) Diseno de conjuntos de dimen¬ 
sion teatral monumental: Loscomi- 
cos , m. anonima del siglo XVI, d. 
de Jarmila Maserova (1981); La vida 
es sueho (en colaboracion con Fede¬ 
rico Castro y Jaime Blanc), m. de 
Xenakis-Byrd-Cabanillas, d. de 
Stamatiades (1981); Cantata a Hi¬ 
dalgo, libreto: Emilio Carballido, 
m. de Elizondo, d. de Lopez Man¬ 
cera (1983); Reportaje de la patria, m. 
de Stockhausen, Rivero, Antonio 
Russek, d. de Stamatiades (1984); 
Labatalla, m. de Dimitri Shostako¬ 
vich, musicas huave y tarahuma- 
ra, d. de Lopez Mancera (1985); 
Constelaciones y danzantes. Homenaje a 
Rufino Tamayo, m. de Luis Rivero, 
d. de Stamatiades, telon de Rufi¬ 
no Tamayo (1987); Baston de mando, 
m. de Rivero, d. de Stamatiades, 
baston de Marta Palau (1988); So- 
bre la violencia, m. de Philip Glass, 
prologo musical de Luis Rivero y 
Alberto Capetillo, d. de Stamatia¬ 
des (1989); La tambora. Antecedentes y 
consecuencias, m. de Luis Rivero, Al¬ 


berto Capetillo y Rodolfo Sanchez 
Alvarado, d. de Javier de la Garza 
(1990); Entre dioses y hombres: Codice 
Borgia, m. de Luis Rivero, Alberto 
Capetillo, Phillipe Eidel y Gerard 
Devos, d. de Javier de la Garza 

(1991). 

Guillermina Bravo realizo asi- 
mismo la coreografia de mas de 
veinte obras teatrales. Cada ano, 
una asociacion de criticos de tea- 
tro concede el “Premio Guillermi¬ 
na Bravo” a la mejor coreografia 
para obra teatral. “Decimos que 
en Guillermina Bravo vemos a la 
antropologa de la danza -afirmo 
Patricia Cardona en 1979- por- 
que sus bailarines, guiados por 
la autora, extraen de sus cuerpos 
aquellos hilos primitivos, agresi- 
vos e ingenuamente bellos de los 
primeros hombres que poblaron la 
tierra...” 

Ademas de elaborar programas 
tecnicos de ensenanza de la danza 
y de la coreografia, Bravo impar- 
tio numerosos cursos y conferen¬ 
ces. En 1969 coadyuvo a instaurar 
los primeros cursos intensivos de 
danza contemporanea para estu- 
diantes de la UNAM; mas tarde 
fundo el Seminario de Danza Con¬ 
temporanea y Experimentacion 
Coreografica (UNAM-Ballet Nacio- 
nal). Contribuyo a la organizacion 
de la Facultad de Danza en la Uni- 
versidad Veracruzana (1975) y fun¬ 
do con el Ballet Nacional el Centro 
Nacional de Danza Contempora¬ 
nea en Queretaro en 1990-91. 

Durante la existencia del Ballet 
Nacional de Mexico, Guillermina 
Bravo supo atraer para trabajar 
en conjunto a destacados litera- 
tos, compositores, escenografos, 
maestros y criticos que aparecie- 
ron a lo largo de varias decadas en 
los programas de mano como “co- 
laboradores” de la compania. Mu- 
chos de ellos impartieron cursos 


para sus bailarines, coreografos y 
estudiantes. Entre otros, fueron 
colaboradores Emilio Carballido, 
Mario Lavista, Alberto Dallal. 

Sus obras fueron sucesivamente 
registradas y calificadas por reco- 
nocidos criticos de Europa y los Es- 
tados Unidos. 

En 1979, el gobierno de Mexico otor- 
go a Guillermina Bravo el Premio 
Nacional de Arte, maximo galardon 
en su genero, el cual se concedia 
por primera vez a una mujer. Tam- 
bien recibio los siguientes premios: 
Medalla de Oro y Trofeo del Festival 
Mundial del Folklore (Guadalaja¬ 
ra, 1972); Medalla y Diploma “Una 
vida en la danza” (Mexico, 1985); 
Premio INBA-Sinaloa (Culiacan, 
1989); Premio del Gobierno del Es- 
tado de Veracruz (1989); Homenaje 
Nacional (de un ano de duracion) 
por parte del Instituto Nacional 
de Bellas Artes, el Consejo Nacio¬ 
nal para la Cultura y las Artes y la 
Universidad Nacional Autonoma de 
Mexico en conmemoracion de sus 
75 anos de vida; Doctorado honoris 
causa de La Universidad Veracru¬ 
zana (1996); Homenaje de la Uni¬ 
versidad Autonoma Metropolitana 
(2000). En 1998 el grupo Vera-Danza 
de Xalapa, Veracruz, instituyo el 
Premio Guillermina Bravo (anual) a 
las mejores coreografias de sendos 
coreografos “A” (con menos de diez 
anos de experiencia) y “B” (con mas 
de diez anos de experiencia) el cual 
fue entregado durante el Festival 
Veracruzano de Danza Contempo¬ 
ranea. Durante la Sexta Temporada 
Internacional de Danza Contempo¬ 
ranea, en Medellin, recibio la con- 
decoracion “Escudo de Antioquia” 
categoria oro otorgada por la gober- 
nacion de Antioquia, Colombia, por 
los importantes considerandos que 
se leyeron durante la ceremonia 
(septiembre de 2002). Es miembro 
de honor de World Dance Allian¬ 
ce-Americas. 
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Bibliografia y hemerografia breves: 
Alberto Dallal: “La muerte en la 
obra de Guillermina Bravo. Analo- 
glas y tratamiento”, en Arte funerario, 
varios autores, Instituto de Inves- 
tigaciones Esteticas, UNAM, 1987. 
pp. 295-306. “”Semblanza y coreo- 
cronologla de Guillermina Bravo” 
y “Epicentro: un estudio sobre las 
irradiaciones”, en Alberto Dallal: El 
aura del cuerpo, UNAM, 1990. Alberto 
Dallal: “Dos hitos en la trayectoria 
coreografica de Guillermina Bra¬ 
vo”, Tramoya, Universidad Veracru- 
zana-Rutgers University, Num. 48, 
julio-septiembre de 1996. pp. 135- 
139. Patricia Cardona (investigacion 
iconografica y documental): Guiller¬ 
mina Bravo. Iconografia , INBA-CONA- 
CULTA, 1996. p. 165. Alberto Dallal: 
“Efectos estructurales, formales y 
de comunicacion visual en una obra 
violenta: Codice Borgia, de Guillermi¬ 
na Bravo”, en Arte y violencia, varios 
autores, Instituto de Investigacio- 
nes Esteticas, UNAM, 1995. pp. 135- 
153. Adriana Castanos: “Una charla 
con Guillermina Bravo”, T ierra aden- 
tro, febrero-marzo 1999. Alberto 
Dallal: Estudios sobre el arte coreograflco, 
UNAM, 2006. 


SE NOS HA IDO LA MADR 
DANZA MEXICAN A, TOD 
UNO DE NOSOTR 
ALGO O TODO A 
GUILLERMINA 


GLAD I OLA OROZCO. http://www 




nortedigital.mx/article.php?id=54356 
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GUILLERMINA BRAVO: 
EL BRILLO DE UNA 
VIDA - LAURA ELENA 
GONZALEZ SANCHEZ 


Publicado el 08/11/2013 

http://www.youtube.com/watch?v=G R0c460PJ MY 



VHS / UN SIGLO DE CUERPOS. VOL I 


CARDONA, Patricia, Un siglo de cuerpos. Vol. I, 

CONACULTA/INBA-Cenid Danza, 1998. 


SINOPSIS 

La investigacion documental abarca desde 1920 
hasta 1996. Este volumen contiene la gestacion 
de la danza mas reformas educativas de Jose 
Vasconcelos. Abarca hasta la fundacion y desa- 
rrollo del Ballet Nacional, creado en 1948 y diri- 
gido por Guillermina Bravo. 

A la venta en Educal 

Disponible en la Biblioteca de las Artes 
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GUILLERMINA 

BRAVO 

MEMORIA FOTOGRAFICA 
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REPRESENTA SU 
NOMPRE TOD> 

UNA EPOCA PARA 
MEXICO, PARA LA 
CULTURA, PARA LA 
DANZA. 

CARMEN ARISTEGUI http:/4/v 
youtube.com/watch?v=BXV^ VA9cup08 
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LA coreografa guillermina bravo, la figura mAs 
importante de LA DANZA EN MEXICO 

CESAR DELGADO. http://www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/930874.muer6-c/uillermina-bravo.htiTil 






EL CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES 
EL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES 
a traves de la Coordinacion Nacional de Danza 
CONVOCAN 


P 


a todos los coreografos y/o compani'as mexicanos profesionales de danza a participar en el proceso de selection 
para conformar la Temporada de Danza Contemporanea 2014 en el Teatro de la Danza de acuerdo a las siguientes 


BASES DE PARTICIPACION 


REQUISITOS 


1. Los interesados deberan ser mexicanos de nacimiento o extranjeros con al menos tres anos de 
residencia legal en el pais. 

2. Los postulantes deberan llenar en linea el formato de solicitud, disponible en las paginas 
electronicas: www.danza.bellasartes.gob.mx y www.bellasartes.gob.mx 

3. A vuelta de correo electronico, la Coordinacion Nacional de Danza enviara un numero de folio, 
con el cual quedara registrada la solicitud. 

4. El formato de solicitud estara disponible hasta las 14:00 hrs., hora del Distrito Federal, del 10 de 
enero de 2014, fecha y hora de cierre de la presente convocatoria. 

5. Los postulantes deberan contar con un video en linea por cualquier metodo conocido como, 
Vimeo, youtube, etc., o descargable por cualquier sistema como Dropbox, WeTransfer, etc., del 
programa completo. 

En caso de tratarse de un estreno, se debera contar con un enlace a un documento PDF, 
con la descripcion del programa, information de la o las coreografias y enlaces a videos 
recientes de los autores. 

6. La propuesta coreografica debera tener un minimo de 50 y un maximo de 90 minutos de 
duration. La propuesta podra estar conformada por una o varias coreografias. 

7. Todas las propuestas coreograficas deberan estar registradas ante el INDAUTOR. 







8. Todas las propuestas coreograficas deberan contar con los derechos de autor de la musica a 
utilizar, en caso de no ser musica original para la propuesta. 

9. Los postulantes asumiran los gastos de produccion de la obra. 

10. La obra debe considerar que la temporada se llevara a cabo en el Teatro de la Danza, tomando 
en cuenta su formato, condiciones tecnicas y el afore. 

11. El responsable de la compania y/o artista, ante la Coordinacion Nacional de Danza, debera estar 
al corriente en todas las obligaciones fiscales. 


.CONDICIONES 


TEMPORADA 

MES 

DlAS 

PROG RAMA 1 

MARZO 

20,21, 22 Y 23 

PROG RAMA 2 

MARZO 

27, 28, 29 Y 30 

PROG RAMA 3 

ABRIL 

3, 4, 5 Y 6 

PROG RAMA 4 

ABRIL 

10, 11, 12 Y 13 

PROG RAMA 5 

MAYO 

2, 3 Y4 

PROGRAMA 6 

MAYO 

8, 9, 10 Y 11 

PROGRAMA 7 

MAYO 

15,16,17 Y 18 

PROGRAMA 8 

MAYO 

22,23,24 Y 25 

PROG RAMA 9 

MAYO 

29,30 Y 31 


JUNIO 

1 


12. La Coordinacion Nacional de Danza realizara la Temporada de Danza Contemporanea del Teatro 
de la Danza 2014 con base en las solicitudes presentadas unicamente a traves de este medio. 

13. Las solicitudes seran evaluadas por especialistas invitados por la Coordinacion Nacional 
de Danza, en base a las siguientes fechas: 


. RESTRICCIONES 


14. No se aceptaran proyectos de titulacion o ejercicios de practicas escenicas. 

15. No se admitiran videos promocionales. 











16. Cada compania y/o coreografo, podra postular con varias propuestas, pero solo sera 
programada una propuesta. 

IV. Informacion general 

17. Los resultados de la presente convocatoria se publicaran en las paginas electronicas 
www.danza.bellasartes.gob.mx y www.bellasartes.gob.mx, el 24 de enero de 2014. 

18. Los periodos en que las temporadas estan propuestas podran variar de acuerdo a las 
actividades institucionales. 

19. La temporada de danza contemporanea 2014 en el Teatro de la Danza, estara sujeta a 
cambios y a disponibilidad presupuestal. 

20. Los postulantes deberan senalar en el formulario de solicitud de participacion, en orden 
de prioridad, los tres periodos que mas se ajusten a su propio calendario de actividades. 

21. En caso de residir fuera del Distrito Federal, los participantes asumiran el traslado de su 
lugar de origen a la Ciudad de Mexico. 

22. La Coordinacion Nacional de Danza asumira el hospedaje y alimentacion de los 
participantes que no radiquen en el Distrito Federal, durante la realizacion de la temporada 
para la que fue seleccionada la compania. 

23. Las instituciones convocantes no seran responsables de las lesiones, accidentes o 
perdidas materiales que ocurran a cualquiera de los integrantes del grupo participante, 
durante la temporada o en el trayecto al teatro. Para atender los problemas medicos 
menores de todos los participantes dentro de las instalaciones de la sede, se proveera la 
asistencia medica necesaria. 

24. La Coordinacion Nacional de Danza, con el proposito de difundir, promover e integrar 
la memoria videografica de las actividades, realiza la grabacion de las funciones, sujeta a la 
autorizacion de los participantes. 

25. La sola presentacion de la solicitud de participacion presupone que los postulantes 
aceptan todas las reglas y condiciones descritas en la presente convocatoria. 

26. Los aspectos no previstos en esta convocatoria seran resueltos por las instituciones 
convocantes. 
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